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附件、 
議題記錄  

開幕式  
[ 致詞  ]  
國立中山大學 鄭英耀副校長  

中山大學自詡為大高雄城市發展的發動機，希望能藉此集結許多

學者專家、老師，對城市發展有所貢獻。但中山大學僅有劇場藝術學

系是有其不足，對於公共空間的再造及貢獻，有待加強，未來也許應

該要有更專業的系所來執行。 

過去有人說美術館是理解多元文化的窗口，但希望從今天的議

題，看出大眾運輸與民眾生活息息相關、不可或缺，因此透過公共運

輸傳遞美學、提供美感教育，更是比美術館更直接、親近的平台及窗

口。 

本次高雄捷運公共藝術國際論壇，對中山大學而言，是具有價

值，作為學習同時也提升美感的經驗。 
 

 [ 致詞  ]  
高雄捷運股份有限公司 陳培安總經理  

高雄捷運公司以美學應用作為自我期許，因此在最初建造時，就

將公共藝術納入工程設計之內，希望將美術館、藝術廊道這類室內展

覽的東西移到公共場所，讓大家體會到藝術文化存在的意義，希望大

眾了解高雄捷運除了美化高雄這城市環境，以及對公共藝術持續的努

力。高雄捷運的美麗島站與中央公園站同時獲美國旅遊網站評選為

2012 全世界最美麗地鐵站第二名與第四名，這是對我們的鼓勵並與大

家分享，希望讓高雄捷運使用者們能夠培養生活的美感，推翻大家對

南部文化沙漠的印象。公共藝術著重在作品與環境的關係及與民眾的

互動，因此讓所有到捷運站的乘客能夠共享藝術喜悅與感受，這就是

公共藝術的重要課題，期望經過精心策畫，利用空間建造藝術氣氛，

展現歷史，也因此每一站有不同的背景及其主題。希望透過此次交流

的火花，學習分享不同城市的公共藝術規劃跟經驗，期待我們未來更

多城市藝術交流 
 
 

[ 致詞  ]  
高雄捷運工程局 鍾禮榮副局長  
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高雄捷運在 97 年興建時，設立"必須致力在公共藝術融入車站建

築"的目標，因此投入許多經費，而今日高雄捷運充滿人文藝術氣息的

成果，過往前輩的努力功不可沒。1992 年起政府頒布文化藝術獎助條

例，政府公共建設都要提撥 1%給公共藝術。高雄捷運所有的公共藝術

扮演著畫龍點睛之角色，除了提供都市空間方向感、減低車站設置的

單調感、同時締造滯留性，並希望給旅客一份感動，給予心靈的沉澱

與寧靜。 
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專題演講  

演講者：白雅玲  杜象藝術公司總監  

講題：美學築城-海洋城市的美感想像  

議題記錄 
 
 
 

希望讓城市成為大型的美術館，讓城市更有活力、更有創意，

大家都需要新的刺激，除了給予愉快想像，公共藝術是否有其

他功能性或是經濟上的動力，可以拭目以待。 

此次岡山車站結合公平公開徵選以及架構的方式（其他為委託

創作、邀請比件），讓李明則老師過去的作品實現放在車站

中，加入岡山特色皮影戲、籃框會等意象創作。 

高雄捷運紅、橘線特點 

l 捷運紅線：公共藝術 

• 南岡山、美麗島、橋頭火車站等 

l 捷運橘線：藝文場所 

• 大東、文化中心、衛武營等 

高雄捷運公共藝術設置意象 

l 橋頭地區（青埔、橋頭糖廠、橋頭火車站）：團隊邀件 

• 結合歷史與空間，利用光影、延續歷史 

l 鳳山：由崑山的創意學院組成的團隊，以鳳山舊城意象為主 
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主題一  公共藝術與美學教育  

主持人：郭瑞坤副教授 / 國立中山大學公共事務管理研究所 

與談人： 許焯權 / 香港市區重建局 非執行董事 

 褚瑞基 / 銘傳大學建築學系 助理教授 

 王洪義 / 上海大學美術學院 教授 

題目：《香港九龍東工業傳統及公共藝術與城市設計潛力研究》  

許焯權  / 香港市區重建局  非執行董事  

議題記錄 

香港地鐵去年賺 137 億港幣，去年答應市民回饋社會 6 億，目前只

回饋 2 億多。香港地鐵也注重公共藝術，但在參訪過高雄捷運，我

們尚須學習，希望地鐵站能夠透過公共藝術來改造，期望透過兩邊

交流，能在公共設施能有所改善。 

公共藝術 

l 公部門運作非常重要。 

l 定義：通過公眾參與過程達集體溝通目的。 

英國公共藝術智庫（2013.02.18 發表，每兩年一次調查記錄） 

l 公共藝術其最重要的意義在於地方與國家形象塑造。 

l 公共藝術投入主要在私人部門，主要是因應公部門要求。 

市區重建（似台灣都市更新）：將文化元素注入建局工作中，提升

民眾及其地區文化素養 

l 藝術文化融入舊區，利用市區重建與社會居民有更好的溝通與

互動 

l 例子：香港市區重建局將灣仔的古蹟建築化改為動漫基地（期

望以文化創意為營運計畫）→交由香港藝術中心運作 

案例：九龍東工業傳統及公共藝術與城市設計 

l 地點：觀塘、九龍灣工業區 

l 背景 

n 50、60 年代，香港經濟發展，工業區興建 

n 很多工業區，其製造業已經外移至大陸，目前舊廠區作為

文創使用 

u 麵粉廠（希望保留歷史性景觀） 

u 缺點：主要為大廈、大樓，非園區（不能為文創園



 

 20 

區），故如何運用？ 

l 作法 

n 政府希望將其改為商業區（希望由歷史演進推動） 

n 觀塘區：去年成立啟動九龍東的辦事處，其責任為希望透

過政策鼓勵市民發展，變成鬧區。 

n 新建大樓也有其藝術造景 

l 參考：英國、首爾 

l 改變 

n 成為藝術畫廊 

n 樂隊進駐 

l 未來公共藝術與城市設計研究之要點 

n 發展工作守則 

n 提出具體方案，帶出未來商業發展及模式 

n 擬定工業文化地圖 

n 蒐集公眾參與實體證明→辦理相關活動，提升市民意識凝

聚 
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題目：《公共藝術的三個關鍵詞》  

王洪義  / 上海大學美術學院教授  

議題記錄 

公共藝術 

n 關係：連接藝術（造型藝術）與公共 

u 藝術的主流與大眾無關，藝術源於生活、高於生活 

l 宮廷藝術 

l 文人藝術 

u 公共藝術最主要價值在於改變藝術與人的關係 

u 藝術和誰有關係就決定藝術的屬性、領域 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

n 後續 

u 藝術與公共空間只是公共藝術的開端 

u 由作品產生的社會反響，是公共藝術本體呈現；也就

是公共藝術的價值在公開在大眾後，所發出的情感、

關係，其公共屬性強烈 

l 作品本身就能成為公共藝術 

l 因話題使市民產生印象－打電話少女 

n 終審 

u 藝術核心：價值判斷問題 

l 每個討論過程都是價值評斷 

u 專家無法代表大眾（背負政治、權力） 

題目：《公共藝術與美學教育–原點的探討》  
褚瑞基  / 銘傳大學建築學系助理教授  
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議題記錄 

l 高雄捷運公共藝術發展快，台北相繼跟進，目前進行中的是

「大安站」預計經費為 2,500 萬→以此發展得知公共藝術漸漸

成為城市行銷的工具 

l 公共藝術的定義應該要擴大 

n 涵蓋到社區營造 

n 美學幸福經驗等 

公共藝術「橋」與「槌子」理論 

l 橋：建造經驗、縮短中間落差 

l 槌子：服務性，但不容易察覺 

n 公共藝術應該要越小越好，應該是要包裹在生活中的一部

分 

公共藝術在台與藝術教育 

l 鄉的發展、社區發展、常民美學推動 

n 台南土溝社區：留住年輕人，推動社區藝術 

n 台南大崎社區：社造系統（與公共藝術系統相異） 

u 提供人才、與校園連結培養年經藝術家 

n 桃園內壢里：由學生參與提升里的能見度 

l 活動性、慶典性常民接觸、幸福式祭典推動 

n 跨年煙火、燈會、天燈 

n 集合意識下的美學類型 

l 超大都市與連接性擴張、大型資本性美學 

n 高鐵一日文化生活圈建立、城市系統以北中南核心集中、

軌道建設 

u 開發商（資本主義）系統藉由公共藝術提升商品吸引

力 

l 固定現成展覽與公共空間 

n 信義、天母公園 

n 信義計畫區－移動美術館：房地產（樣品屋、接待中心） 
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問題提問  

Q1：如何對抗政府與政策，當人民與政府的對立，要如何面對其權威性

（並以台灣樂生療養院為例） 

許答：香港也常見人民與政府的抗爭，學者與公共團體與政府，也有案子

延遲了十多年才開始。目前有民主派爭取香港普選，因細節尚未落實，人

民擔心之後非預想的「普選」，若雙方不合，可能會有類似占領華爾街運

動的發生，每個人使用公民的身分去執行公民的抗議，對於金融、交通等

都會產生很大的影響。香港民主化過程的經驗也是有很多要與台灣做學習

的 

褚答：樂生療養院是位於台北新莊捷運線，以前是痲瘋病的醫療處所，在

山坡上，因牽扯到捷運要在山坡地建造機場，會有地滑、土石流的問題，

也有人建議要建造成文化園區保留，因而有此問題。 

Q2：公共藝術朝聖處 

褚答：台北、新北幾乎每年有公共藝術導覽，約七至八條路線；台南、高

雄現在應該也有辦。但公共藝術應該是一種經驗，是時代所呈現的空間氛

圍，體會經驗，就是所謂的朝聖。 

Q3：來台最想看的公共藝術 

王答：是否提問者對藝術有種等級的概念。若照其思路回答，德國藝術家

有一件公共藝術在卡賽爾，集結市民共種植八千棵樹，確實有民眾的參

與，但藝術的本質僅有「樹」。 

公共藝術不應該是用來解決藝術問題，應該是增加趣味及美感，像是在美

麗島所遇到，導遊為民眾講解，有大人、老人、小孩，所以只要是可以提

升生活樂趣地都可稱為之（似去藝術化），這就是公共藝術與其他藝術不

同的地方。 

Q4：香港應該看的公共藝術 

許答：太古城－住宅區，為當地房價指標，有許多文化的元素在內。 

但有市民創作更令人感動，經由公眾參與，與藝術家協調 

02 年時有機會到各地看公共藝術，其中有個日本藝術家宮島達男，在房子

內建一個水池，讓村落內的居民使用計時器，把不同人的計時器放到池

中，所有計時器時間都不同，產生不同的光暗，有民眾的參與覺得印象深

刻。 
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Q5：中山大學是否有公共藝術 

郭答：有藝術設置計畫，但未設置完成 

Q6：公共藝術如何帶入校園，不論任何年齡，了解公共藝術對其價值 

褚答：待看校園管理者與政府如何執行，是否推廣，能否變成核心、主

軸。由於國立學校的建築牽涉到 1%，牽涉到面向很多，許多手段可使用，

如可利用藝術家駐校、結合建築物如同作玻璃的藝術，讓同學認識其藝術

家，或是到藝術家工作室參訪的形式，可完成推廣。 

Q7：本身曾是中山的員工，當有人到校參觀，會帶到圖資大樓與行政大樓

中的涼亭，有中山與中正先生，覺得這是代表中山的小特色，所以不大認

可中山沒有公共藝術，因為這也是與我們生活有相當的結合。 

郭答：若依照文化藝術獎助條例的精神，應該是未設置完成。但若與自身

經驗，以公共教育推廣部分，近幾年應該是以中小學來的多，另外高師大

由於有相關科系，由學生與老師在燕巢校區內設有公共藝術；部分學校由

於設置經費比例相對少，也以藝術教育取代藝術的設立。若中山長官、執

行小組同意修正，也可多辦美學教育，到藝術家工作室、藝術家駐校等計

畫。 
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主題二  公共藝術與地域連結  

主持人：羅時瑋 / 東海大學創意設計暨藝術學院院長  

與談人： 孫宇立 / 新加坡藝術家 

 汪大偉 / 上海大學美術學院院長 

 康旻杰 / 國立臺灣大學建築與城鄉研究所副教授 

題目：《回溯源頭、省思存在》  

孫宇立  / 新加坡藝術家  

議題記錄 

議題講解：公共、藝術、地域與連結 

l 詞；本次所談的唯一串詞類，找出所有詞的最大公約數，也就

是所有概念背後都有「人」的存在，而人背後是「我」，深深

隱藏在所有議題後。以我為概念，必有所指，意即感覺、思

想、存在的。 

n 因此本次談論為，我想像中的公共藝術與地域連結 

u 小我→大我→社區→市政→種族→國家 

u 從「我」看起  

n 人把自己視為一個「類」 

會議 p.22 圖 
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題目：《上海軌道交通網絡視覺形象設計與文化主題演繹》  

汪大偉  / 上海大學美術學院院長  

議題記錄 

l 上海美術大學 

n 上海雕塑有一半以上由此出 

n 上海軌道交通 285 車站有 85%由此出 

上海軌道交通 

l 13 條線 285 車站 

l 使用人數 600 萬至 800 萬 

大綱 

l 網絡總體形象與各線文化主題 

n 總體形象：縱橫海上 

u 歷史空間：20 年的歷史記憶 

u 滲透、通達、流暢、便捷的概念 

l 城市空間滲透 

u 服務：以民為本，服務永不止息 

u 都市連結 

n 13 條確立文化主題（一線一景） 

u 線路識別色 

u 線路地域特色 

u 線路形狀特徵 

u 線路在全網絡中扮演的角色 

l 文化演繹以 6、7、9 號線為例 

n 6 號線：海上霞光（取其霞光色調） 

u 視覺定位；引領時尚、精緻生活 

n 7 號線：金橙秋時 

u 由自然色尋找主色調範圍，自然界提取型態做適當變

形，成其圖示意象 

n 9 號線 

n 文化主題的識別演繹，提高了線路的識別特色，使地鐵網

絡從功能地鐵向文化地鐵邁進，文化主題的確定，成就了

各線車站裝飾的標準，以及整體形象的塑造 
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題目：《公共藝術與「進步的地方感」》  
康旻杰  / 國立臺灣大學建築與城鄉研究所副教授 

議題記錄 

Place： 

l 公共：透過溝通、人與人間的討論 

l 公共藝術：從城市紀念碑到現代城市的美學修補，從地域文化

的再現到城市地標的塑造，到城市市民的開放與連結；也有人

說公共藝術是一種都市整修。 

問題討論 

有些公共藝術嘗試湛現地域文化，甚至為城市居民參與認同的

企劃，藝術有其嚴肅性，當隔一天居民幫藝術品加了衣服後，那究

竟還是不是原作者的，這個參與過程讓社區居民有想像。 

對於這次議題，藝術一定要有地域性或是有所連結嗎，這是一

個藝術的辯論，公共藝術到一個地方不一定是要為當地量身打造，

作者也有可能有其發想，地域連結是重要的，不要畫地自限；藝術

要在，打開才有連結。所以當藝術家到一個地方時，是要置身其中

或是抽離的反身性，是重要的藝術問題。特的地方關係是由特殊的

經驗、地域理解，相互的互動而成，因此有許多時候要求藝術家詮

釋單一地方訴求，會有點擔心，是否矮化地方認同或者落壟斷其他

想像，這樣的地方連結是否是唯一的方法。 

部分藝術家會做些東西讓當地人「能懂」，藝術其實沒那麼簡

單，是有一種過程，需要從一些感覺、體驗，產生深層的啟發。而

現在談城市的公共藝術，對於一個地方的探討，就不能太侷限的從

地方想像出發 

l 地方作為空間形式或過程，例子 

n 新港紀念被單－地方敘事，117 位居民集體創作 
n Gay district 

紐約有「雲門」公共藝術耗資合台幣七億 
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問題提問  

Q1：上海有很大的機會，將中國意象透過文字、圖意，應用到地鐵，以上

海為全中國最現代最前衛的城市，與世界連結也花了很多力氣，都市意象

是如何經營 

汪答：本身就是開放的，如何把自身東西挖掘出來，其實方式很多，上海

曾經規劃，花錢買進仿造十鎮（英國、德國等小鎮規劃），但自己本土的

東西是問號。 

以上海地軌而言，事先作調研、建立數據庫，再重新返回看理念與現有的

故事。所以說公共藝術應該先聚焦在本身物品上，再看如何結合當地文

化、滲透到其中，進而推進到人文關懷空間，考慮如何連結與互動。 

Q2：很多人對台灣的公共藝術比較溫情？ 

康答：台灣的公共藝術有許多來自機構性的產物，以量、活動來評量，雖

然是機制，但應該是以藝術家的開創性來談，漸漸也較偏向所謂的「溫

情」，操作於防護網底下的。反而有些其他藝術介入的機會，比較能看得

到藝術家的行動 

Q3：台灣的公共藝術對推動台灣公共空間有沒有產生作用？ 

台灣許多始於民間，像是社造，始於民間，有了政策而後政府收編（開始

有預算，大家開始搶資源，反而自己損害了這個力量），而漸漸有了專業

性的營運，實驗、開創的顛覆性能量被專業行政管理取代，這個過程，大

家一直在這循環中找出路，這樣是好是壞，但與香港、大陸學者討論，政

府將這過程納為政策是特殊的。 

如寶藏巖，有點吃驚，竟然是政府保存了一堆違建聚落，而且是以公共資

源去保留，某些角度必須給台北市政府肯定，這並非面對中產階級或是城

市居民中和諧的狀況，而是在學院的狀況下有可能展現出來。 

Q4：寶藏巖應屬於違章建築，是為何能成為這特殊的地方？而後何為公共

藝術？ 

康答：當時藝術是種策略，是某種公共論述讓違建聚落在一個被都市計畫

包圍的公共預定地留存下來的一個公共性，那時利用一些藝術實現去做一

些是，希望將藝術行動與社會行動中合而為一。藝術的擴張也產生了一些

衝突，相對於素樸的藝術界現，公共性出不來就很難帶，但當他面對了都

市、外來全球化的衝擊，藝術介入讓居民有太多故事帶入聚落。就寶藏巖
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來看，就已將違建轉變為藝術空間 

孫補充：  

公共藝術發展 

由台灣開始→南北→五都競爭→區里（變為小型、精緻） 

這是否為唯一的方向？未來是否能再由小地方回推到整個台灣；而文化、

宗教、歷史背景是否能愈趨不重要。 
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主題三  公共藝術政策與創作  

主持人：陳以亨 / 國立中山大學創意與創新研發中心主任 

與談人：榮念曾 / 進念．二十面體 聯合藝術總監  

韋天瑜 / 華東師範大學美術系主任 

白雅玲 / 杜象藝術有限公司總監 

題目：《公共藝術作為凝聚認同、交流合作和文化評議的平台》  

榮念曾  / 進念．二十面體 聯合藝術總監  

議題記錄 

《影片放映》 

l 最新創作《靈戲》約七分鐘演出片段 

l 與日本、新加坡合作，2011 年起三年計畫 

n 聯合國教科文基金會將日本泠劇、中國崑劇納入文化遺

產，2010 年後很想了解國際的介入，對於原創者、藝術家

怎麼想／做？他們在這十年中的想法是否也有改變？政策

是否影響他們？ 

l 了解 

n 表演藝術後的準則、政策、學習機構與他們之間的關係，

於是有了工作坊的計畫 

n 冷、崑劇現有體制挑戰過程 

l 討論 

n 空間與記憶的關係 

n 空間與身體的關係 

n 放在一起再去探討大社會身體與記憶的關係 

公共藝術與公共空間的關係 

l 同學在何種階段建立自己的品牌、想法，大學還是公共空間，

是否能再有創意點就是挑戰 

n 有創意，主動，不做不行 

會議後，思考捷運是否有所變化，若有變化則建議是否成立捷運公

共藝術研究中心 
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題目：《海上城望》  

韋天瑜  / 華東師範大學美術系主任  

議題記錄 

公共藝術：政府發動的項目，身為學者或藝術家，如何爭取公共

性；對公權力的掌控者要如何回應。整個中國大概 30 年的城市雕

塑、20 年的公共藝術，與政府領導間的溝通，使他們現在座城市

時，會有個基本概念作規畫。 

以黃浦江為例（有效的轉換與保留） 

l 背景：在其開放構想中，十年中減少黃浦江的汙染，沿岸原是

工廠、倉庫、水泥廠，布滿鐵鏽，而粉塵也汙染到上海市民、

市中心內 

n 上海為殖民文化，全世界的文化經濟到這發展：中西匯流 

n 專案吸引到各國創意中心 

l 改變：黃浦江的案子由生產型轉變為生物型；產業轉向公共功

能 

n 工廠功能轉換 

l 規劃 

n 將歷史文化作為城市的延伸與發展 

u 萬國建築文化保留 

n 濕地保留 

n 工廠改為創意園區 

l 從傳統工業型轉為現代服務型，作為金融中心、航運中心等城

市規劃，與公共藝術規劃，大家一起面對型態的改變→城市藝

術的社會化與公共化 

n 要成就得與政府官員挑論、說服 
 
l 建設城市的公共場所也帶來公共藝術的發展，世博園區中的公

共藝術，地域性的認可，在上海舉辦不一定是要有上海或黃浦

江地區的元素，應是當代城市視覺藝術語言與符號的尋找。 
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題目：《美學及其公共實踐》  
白雅玲  / 杜象藝術有限公司總監  

議題記錄 

分享台北 101 公共藝術案例 

l 首先提出設計計劃書，在那之前必須設置委員會，歷經多次討

論才得以形成計畫，送至市政府，而對於公部門的公共建設常

面臨主事者更動之問題。 

l 不敢全部用委託創作。 

l 在當時華人世界中，台灣在公共藝術領域相對較弱，政策上少

有推動與鼓勵在開放空間裡面與藝術之間關係所在，因此藝術

家的創作停留在工作室、美術館的關係裡面，也因此在藝術家

與場地的規劃碰到極大困難，因此改為將 1 億 4000 多萬經費

分成九個點，其中有的是邀請比件，但在比件方面在程序上是

有做法，必須依序列出兩人以上，以時間上或經費條件是否得

以配合作為依據。 

l 安全還是藝術品上需要考量的一點 

政策的語意解讀 

l 政策看似締訂清楚，但事實上空間非常大。政策的模糊，讓公

部門有迴旋的餘地，也讓執行者無所適從。制定出如此嚴謹的

作業手冊，使所有執行者必須多花時間與力氣來完成事情，但

參與政策的審議時，又必須接受其所給予的說法，因此我認為

公部門還有很大的努力空間，思考是否持續使用這樣的方式，

使得真正的藝術創作者因繁瑣的制度而不願去做這樣的工作，

而我們只能透過被動委託的方式。 

採購法的兩難 

l 審議的時候必須依照採購法進行。採購法是公部門必須緊緊嚴

守的法則，雖然我們自認為公共藝術已經跳脫，但在公部門的

事務行政人員手上執行時，就會演變成所有事情都要依賴會議

來決定，比如說經費如何編列、執行時期如何進行也得照這來

做，而太嚴謹的公務員變成綁手綁腳，而這很可惜的會造成很

多人對這樣的事務卻步。 

l 認為藝術創作是個文化財，他是藝術家費盡心力，尤其公共政

策，他是用納稅人的錢去做成的，絕不是短期擺放的裝置品，
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雖然可以實現暫時性的公共藝術的藝術教育，但如果要實踐好

的藝術品，需要考慮更長遠。 

真實的人才庫資源 

台灣尚未有人才庫的存在，目前這些人才庫多為公部門所提出其少

數認識的人，而真正的藝術創作者在哪裡？公部門其實沒有力氣與

機會去尋找，也因此其評估不夠全面。 
 

問題提問  

陳問：上海是創作隱晦的去影響政策？ 

韋答：我們盡可能在政策大概範疇內，與官員、規劃執行者來進行爭取，

這也包括策劃人對其策畫理念的爭取，及藝術家藝術創作形式的爭取。 

陳問：榮總監聽完後兩位的個案，你覺得是否有在您的理念中被實踐？ 

榮答：我覺得文化教育對文化發展非常重要，策劃人、藝術家及政治家三

者之間的交流皆十分重要，因此藝術家必須強化自己，策劃人有時候也要

明白藝術家，其實藝術家比較敏感，會反映平常我們不會反映到的事情，

因此策畫人要有這樣的容量去跟他們合作。 

我自己也參與政策，在香港我會很直接地跟政府坐下來談，但我也非常明

白任何結果皆是人造出來的，問題是我們有多了解這個結構是怎麼造出

來、法律怎麼來的，之後我們怎麼處理法律、處理現有的文化政策，有這

種絕知之後，我們才得以探討是否有更理想的文化準則、政策與文化環

境，而非只是在框框裡面。 

有時候我覺得做藝術家有點可悲，但現在我們也常說未來藝術家定義是什

麼，可能也不是今天的藝術家，可能是所有身分都有，那現今所有大學培

訓出來的藝術家是否有這種敏感度，而策畫人是否也有對於未來藝術家的

定義有這樣的敏感度。 

上海經濟發展非常快，政府管理階層慢慢變成技術官僚，其文化取向上，

通常馬上會認為自己沒有創意，而詢問對方是否有好的建議，或者好的創

意。但是創意不是作品，而是個批判性，批判性不是個批鬥，而是你現在

在做什麼、你沒做什麼、你幹嘛沒做什麼、邊緣在哪、能不能擦到點邊，

空間能否在大點。在台灣有點不同，好似沒有擦邊的概念。 

策劃人很重要，要去思考其工作對整個發展有什麼意義。 

國際的介入方面，我覺得首先之間的文化上的融合與交流如何結合在一

起，並慢慢發展到一個互相介入的階段再去拓展，但是又回到怎麼去改變
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很重要。 

韋回應：我們盡可能的不要他馬上創作，而是去找尋一個成熟的作品，我

們去德國工作室去看，那些藝術家通常十幾年、幾十年只做這樣一個作

品，他這個作品肯定相對完美，事後我們把這些藝術家選過來，其作品的

成熟度是肯定的，而且他們都是成熟的藝術家，從另一個角度來說，我認

為政策跟藝術有時候就是不一致，全世界一樣。 

陳回應：守門人的角色，守門人不只是保護藝術家、還要替藝術家跟政策

去爭論，所以榮總監認為守門人應該有個制度化出現，來協助藝術家、選

擇藝術家、幫助藝術家跟政策去爭鬥。 
 
Q1：作為杜象藝術公司，在整個公共藝術推進過程當中，你的公司的作用

力在哪，特別是這次論壇，你在學校、政府和公司之間，你擔任的角色是

什麼、你個人是用什麼樣的角色介入？ 

白答：在公共藝術範疇中，你可以尋找一位策劃人來為整個案子做計劃的

啟頭、構想跟綱要的擬定，而這個策劃人的角色與小組一起工作。台灣因

為有策劃人的角色，相對比較有時間性去進行，但並非每個個案皆有足夠

經費去聘請策劃人。而我這次所扮演的角色，是由於跟高雄捷運有一段長

時間的合作，高雄捷運在第一階就面臨政策上的挫折，因為他們沒有一個

公共藝術流程的進行，因此即便做得再專業、再完善，還是遭遇社會上很

大的批評聲浪，認為他們不夠透明，因此他們希望透過策劃人，來為他們

擔任專業守門人的角色，作為一個對口的單位，因此跟政府溝通方面變成

我的角色。 

另外，我認為策劃人跟執行小組要保持非常密切的相互溝通。 

再者，台北在公共藝術方面做了許多貢獻，但高雄尚未做過，因此高捷希

望能結合學術單位以更專業的角度來舉辦，我們將前製期所有工作成果及

執行交給創意中心，創意中心是個比我們在學術上更專業的單位，因此將

兩個力量(藝術、學術)加起來，使之在論壇上有更中性的發展，希望能透

過更中性的角色來看待在高雄的發展，高雄在世界城市裡面我們可以得到

一個什麼樣子的機會，我相信這對城市是有正面力量。 

Q2：台灣很少在公共藝術去談”場”的概念，大部分都是場中之物，就是一

個大場域裡面擺物件。為什麼劇場這個藝術形式在公共藝術好像比較少有

機會，就我過去的參與經驗，我覺得劇場界的人比較適合跟人接觸，因為

視覺藝術的人，可能是藝術訓練的關係，當碰到居民、社區，其距離感較
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強，但劇場界卻易與觀者互動，因此不管從專業、策展甚至從政策擬定

上，您有什麼建議讓劇場的可能性出現在公共藝術？ 

榮答：不認為視覺藝術與表演藝術有太大分別，我常希望讓視覺藝術一同

參與舞台，也常請做舞台的去做視覺，因為藝術不分邊界。創作不一定要

有舞台，你在街頭、學校等皆可創作，因此你的創作意圖是什麼？ 

作品跟觀者的關係 

我們怎麼建立個互動 
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